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Jugendsubkulturen:
Zwischen Kollektiv
und Individuum

von Stefan Brandstetter

,Vielleicht ist das alles Illusion
Und wenn: Was macht das schon?
Ganz egal, welchen Weg wir wihlen

Nur die Momente sind’s, die zihlen ..

«

But Alive: ,Weif$ nur, was du nicht willst*
[von der LP ,Nicht zynisch werden*, 1995]

In den 70er Jahren entstand in New York und London
Punk, die ersten Skinheads wurden in den 60er Jahren
in Nordengland gesichtet. Mods, Teds, Gothics und
wie sie alle heiflen, fanden in England ihren Ursprung.
Bands wie The Clash, Cockney Rejects, Bauhaus, Joy
Division, Sex Pistols und viele mehr stammen eb-
enso aus England. Eine Vielzahl jugendsubkulturel-
ler Stile wurde in England oder den USA entworfen,
entstanden in kreativer Eigenproduktion im Kontext
gesellschaftlicher Verinderungen und Widerspriiche,
verbreiteten sich als Mode iber den ganzen Kontinent
und letztendlich tber die ganze Welt. Eine derjenigen
Menschen zum Beispiel, die die Geburtsstunde des
Punk aktiv miterlebten und den Punkstil und die Mode
nachhaltig prigten, Vivienne Westwood, ist jetzt eine
weltweit anerkannte Designerin. Und was geschah
in Sachen Jugendsubkulturen in Deutschland? Sollte

Mensch deshalb vielleicht auf England und die USA
eifersiichtig oder neidisch sein? Wirklich? Nein, nicht
wirklich. Denn auch in Deutschland, wie tibrigens in
vielen anderen Lindern Europas auch, gibt es eine
riesige Vielfalt an jugendsubkulturellen Stilen. Und
diese differenzieren sich von Tag zu Tag immer mehr
aus. Aber was macht eigentlich diese jugendsubkul-
turelle Vielfalt, Kreativitit und Asthetik aus? Was
bedeutet Kultur bezogen auf Jugend(sub)kulturen?
Produzieren diese tatsichlich Kultur? Was bedeutet in
diesem Kontext die Kultur des Alltags? Gibt es wirklich
eine? Schauen wir im Folgenden einmal genauer hin.
Ich méchte nicht in diesem Zusammenhang aus-
fiihrlich auf die verschiedenen Kultur- und Subkul-
turtheorien eingehen. Wollen Sie sich weiter in diese
vertiefen, so moéchte ich auf die reichhaltige Literatur
zu diesem Thema verweisen. Dennoch ist ein kleiner



begrifflicher Exkurs an dieser Stelle wohl angebracht.
Zudem dieser auch ein Stiick weit die immer wieder
auftauchende Diskussion zum Thema Kultur, Jugend-
kulturen, Subkulturen, Szenen oder Jugendsubkulturen
widerspiegelt. Da dieses Buch auflerdem genau tber
das handelt: Jugend und Kultur.

Also: Warum spricht nun Mensch im Zusammen-
hang mit der Jugend von Kultur? Sind Jugendkulturen
Subkulturen oder Subkulturen Jugendkulturen? Ist
der Begrift Subkulturen nicht tiberholt? Ist in die-
sem Zusammenhang der Begrift Jugendkulturen oder
vielleicht Szenen nicht eher angebracht? Grenzt der
Begriff Jugend(sub)kulturen nicht zu stark ein? Ver-
kennt der Begriff Jugendkulturen nicht existentielle,
gar subversive, provokative und kreative Elemente einer
sich selbst geschaffenen Alltagskultur oder alltagsis-
thetischen Praxis, die nicht nur eigene Ausdrucks- und
Stilformen, also individualistische Lebensweisen bzw.

-formen reprisentiert, und somit sich auch als eine Art
Gegenkultur zur staatlich reprisentierten Hochkultur
und Popkultur manifestiert? Eine Reihe von Fragen,
die zu beantworten nicht sehr einfach ist.

Was assoziieren wir denn mit dem Begriff Kultur?
Vielleicht: Literatur, Oper, Theater — oder auch Graf-
fiti, Punk, Rock oder vielleicht Esskultur? Um einen
Zugang zum Begriff Kultur im Zusammenhang mit
dem Phinomen Jugend und deren Ausdrucks- und
Stilformen zu finden, bedarf es zuniichst einer ,isthe-
tischen Erweiterung des allgemein giiltigen Begriffs
von Kultur.

Etwa im ersten Viertel des 20. Jahrhunderts begann,
ausgehend von den USA mit der Entstehung und Eta-
blierung der Kulturindustrie und den Massenmedien,
die Entwicklung der Populirkultur. Einhergehend mit
dieser Entwicklung begann in Europa, vor allem nach
dem Zweiten Weltkrieg, eine Popularisierung, Entnor-
misierung und Enthierarchisierung der bestehenden
(Hoch-)Kultur und somit des bis dahin gingigen und
bestehenden normativen, elitiren Kulturkonzeptes.
Beeinflusst durch die Gedanken von Horkheimer, Adorno
und schliefflich des franzosischen Soziologen Pierre
Bourdieu in den 70er Jahren entstanden ein Kulturbe-
griff bzw. ein Kulturverstindnis, der bzw. welches vor
allem auch die Jugendforschung seit den 70er Jahren
beeinflusste. Vor dem Hintergrund von rasanten ge-
sellschaftlichen Entwicklungen in vielen Bereichen
des alltiglichen Lebens ist eine traditionelle, strenge
Unterscheidung der Kultur in Hoch- und Massenkultur
nicht mehr so eindeutig durchzufiithren bzw. Grenzen
haben sich aufgeldst. Verstirkt wird diese Authebung
der ,kulturellen Grenzen“ durch die Etablierung der
Popkultur mit Hilfe der Massenmedien, einhergehend
mit einer fortschreitenden Pluralisierung, Enttraditio-
nalisierung, Individualisierung und Asthetisierung des
gesellschaftlichen Lebens.

So haben sich die Grenzen zwischen Kultur und
Gesellschaft, Kultur und Okonomie und somit die
Grenzen des traditionellen, normativen Kulturbegrifts
fast vollstindig aufgeweicht. Kultur ist schon lange nicht
mehr im Besitz einer bestimmten sozialen Gruppe
oder gesellschaftlichen Elite. Kultur umfasst auflerdem
nicht mehr nur den Bereich der Hochkultur, sondern
und vor allem auch den Bereich des Alltags, in dessen
Kontext der Mensch sich bewegt. Kultur ist nicht mehr
eine bestimmte Lebensweise, die sich nur in Kunst und
Bildung artikuliert, sondern die sich vor allem auch



! Treptow, 2001, 217

2 Miiller-Bachmann

2002,23 ff

in Institutionen und alltiglichen Lebensmustern der
»2Kultur-Produzierenden® und deren gesellschaftlichen
Zusammenhiingen, also deren Alltag, ausdriickt.

Heifdt also auch: Der subjektive Alltag mit seinen
Beziehungs- und Deutungsmustern ist selbst Teil in
der konkreten jugendsubkulturellen Stilbildung und
Stilformung. Jeder fiir sich verindert durch seine #s-
thetisch-kreative Alltagspraxis, die durch verschiedene
Faktoren, wie Alltagserfahrungen, soziales Gefiige,
Arbeit, soziokulturelle Hintergriinde usw.
beeinflusst wird, die gesamte heterogene
Kultur der Gesellschaft. Neben einer
hierarchisch verwalteten Hochkultur
ist zusitzlich eine Fiille von nebenein-
ander existierenden und miteinander
konkurrierenden Lebensformen sowie
Kultur produzierenden Lebenswelten
— in diesem Zusammenhang stehen auch Jugend(sub)
kulturen — entstanden.

Jugend(sub)kulturen sind Kulturen, die in das kul-
turelle Gesamtsystem der Gesellschaft eingebunden
sind, mit ihm in Verbindung bzw. im Austausch stehen
und letztendlich nur in dessen Kontext bestehen kon-
nen. Die Herausbildung neuer Jugend(sub)kulturen ist
immer eine Reaktion auf gesamtgesellschaftliche Ent-
wicklungen, sozialstrukturelle Gegebenheiten, vorge-
fundene Widerspriiche und Verinderungen: Eine sich
stetig ausdifferenzierende und in Bewegung befindende
industrialisierte Gesellschaft,

Diese jugend(sub)kulturellen Artikulationen gelangen
in stetiger RegelmiRigkeit in die kulturelle Offent-
lichkeit und erfordern schon aus diesem Grund eine
Verabschiedung von eindimensionalen Auffassungen
von Kultur. Da Jugend(sub)kulturen sich tber die ei-
genen Ausdrucks- und Stilformen in einem Austausch
mit der Gesellschaft befinden, wird diese somit auch
mit beeinflusst.

In den 70er Jahren fand vor dem Hintergrund einer gesell-
schaftsanalytischen und sozialhistorischen Perspektive
eine intensive Subkulturforschung, primir bezogen
auf proletarische Subkulturen, statt. In diesem Zusam-
menhang mochte ich das britische Forschungsinstitut
des Centre for Contemporary Cultural Studies (CCCS),
Mike Brake (1982) und den deutschen Soziologen
Rolf Schwendter (1993) erwihnen. In der neueren
Literatur zum Thema Jugend wird der Begriff Subkultur
nicht mehr verwendet und oftmals durch den Begrift
Jugendkulturen ersetzt. Der Begriff Jugendkulturen
beschreibt weitgehend Jugendstrémungen, die sich



durch duflere Ausdrucks- und Stilformen sichtbar von
der Erwachsenenwelt abgrenzen. Sie unterliegen meist
einer massenmedialen Vermarktung und begrenzen
sich auf eine bestimmte Lebensphase.?

Sie stellen eine Ubergangsphase zur Erwachsenen-
welt dar und verlieren frither oder spiter an Bedeutung.
Der Begriff Subkultur beschreibt zudem nach Meinung
vieler JugendforscherInnen eher diejenigen Gruppen,
von denen keine emanzipatorische, gesellschaftliche
oder kulturelle Impulse ausgehen, da der Begriff ,sub“
eher auf Gruppen hinweise, die sich im Verborgenen,
teilweise im Verbotenen bzw. im Untergrund authalten.
Der Begrift Subkultur provoziert somit oftmals negative
Assoziationen. Ist dies aber wirklich so eindeutig? Was
ist mit den Menschen, die tiber ihre Jugendphase hinaus,
wie auch immer diese definiert ist, sich in jugendsub-
kulturellen Zusammenhingen authalten bzw. leben oder
aufgrund ihres Alters nicht mehr der Altersgruppe der
Jugendlichen zuzuordnen sind?

Zudem, die Feststellung, dass Subkulturen negative
Assoziationen suggerieren, ist wohl eher weniger auf
den Begriff an sich zuriickzufiihren als auf die Tatsache,
dass Subkulturen von groflen Teilen der Gesamtgesell-
schaft als Bedrohung derselben aufgefasst werden, da
sie Widerspriiche, gesellschaftlich Verdringtes und
Tabus #sthetisieren und nach auflen darstellen. Als
Beispiel mochte ich an dieser Stelle nur die Punks
kurz erwihnen, die durch ihr Auferes sich mit der
puritanisch-konservativen englischen Gesellschaft der
70er und 80er Jahre auf einer dsthetisch-symbolischen
Ebene kritisch auseinandersetzten und ihr somit den
Spiegel vorhielten. Dariiber hinaus hatten die Punks,
aber auch andere subkulturelle Stile, wie zum Beispiel
die Hippies, die Okobewegung der 80er Jahre oder
Techno, um nur einige zu nennen, wohl einen groflen,
indirekten und direkten Einfluss auf kiinstlerische,

alltigliche und kommerzielle Bereiche der Gesell-
schaft. Den Begriff der Subkulturen nun endgiiltig
durch den der Jugendkulturen zu ersetzen, wiirde einer
Nichtbeachtung dieser Einfliisse gleichkommen und
verfligt meiner Ansicht nach tiber zu geringe analytische
Moglichkeiten. Selbstverstindlich ist es nicht von der
Hand zu weisen, dass eine eindeutige Festlegung auf
den Begriff Subkulturen nur im Idealfall méglich ist.
Dennoch, der Begrift Jugendkulturen der ,neueren®
Jugendkulturforschung hat durchaus seine Berechtigung.
Gerade fiir den tiberwiegenden Teil der in diesem Buch
vorgestellten Projekte macht dieser Sinn.
Jugendkulturen entstehen hauptsidchlich durch
Jugendliche und in arbeitsfreien bzw. arbeitsfrem-
den Riumen. Dies bedeutet wiederum nicht, dass
Jugendkulturen zwangsliufig nach der Jugendphase
— wie immer auch diese definiert wird — an Bedeutung
verlieren bzw. sich auflésen. So nimmt der Begriff
Jugendkulturen, wenn nach der Jugendphase weiterhin
mit ihm gearbeitet wird, immer Bezug auf Ausdrucks-
und Stilformen, die urspringlich in Gruppierungen
und Szenen von Jugendlichen entstanden sind, aber
nicht ausschlieflich von jugendlichen Akteurlnnen
getragen werden. So gibt es nach Beobachtungen des
Archiv der Jugendkulturen eine zunehmende Anzahl
von Menschen, die aufgrund ihres Alters definitiv nicht
mehr der Alterskohorte der Jugendlichen zuzuordnen
sind und sich noch immer in ,jugendkulturellen® Zu-
sammenhingen aufthalten bzw. leben. Hier erfihrt der
Begrift Jugendkultur seine Grenzen.
Jugend(sub)kulturen sind nicht nur ein Jugendphiino-
men, sondern ein gesamtgesellschaftliches, welches vor
keinen Altersgrenzen halt macht. Jugend(sub)kulturen
entstehen aus gesamtgesellschaftlichen Zusammenhin-
gen und als Reaktion auf gesellschaftliche Widerspriiche
und Verdnderungen. Sie symbolisieren und spiegeln

* Vgl. hierzu
Baacke/Ferchhoff 1988



# Laut Armutsbericht der
Bundesregierung 2008

ist jedes 8. Kind arm, laut
dem Bericht zur Lage der
Kinder in Deutschland
von UNICEF (2008) ist
es sogar jedes 6. Kind. In:
UNICEF-Bericht: Jedes
sechste deutsche Kind in
Deutschland ist arm.

Miirz 2009.
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diese wider durch eine Asthetisierung ihrer eigenen
kreativen, subversiven Stil- und Ausdrucksformen. So
findet gleichzeitig eine Auseinandersetzung mit der
Gesellschaft statt. Jugend(sub)kulturen sind weiterhin
» Leilkulturen der Gesamtgesellschaft, die sich von
derselben durch ,alternative“ Lebensformen, eigene
Verhaltensweisen, Normen und Werte zwar abgrenzen,
aber dennoch mit dieser verbunden sind und sich im
Austausch mit derselben befinden. Voraussetzung hier-
fur ist eine pluralisierte, heterogene Gesamtgesellschaft.

Vielfiltige gesellschaftliche Verinderungen, ein gesell-
schaftlicher Strukturwandel in den letzten Jahrzehnten,
eine fortschreitende Individualisierung der sozialen
Verhiltnisse, Pluralisierung von Lebenslagen und
-stilen sowie der Lebensentwiirfe, einhergehend mit
einem zunehmenden Briichigwerden der familiiren
Beziehungen und einer Auflssung traditioneller Leb-
ens- und Normkonzepte zwischen Klassen/Milieus,
Religionen sowie Ethnien, haben dazu gefiihrt, dass
ein traditionelles Konzept von Jugend als Ubergang
von der Kindheit in das Erwachsenenalter heute seine
Gultigkeit verloren hat. Die Jugendforschung ist sich
heute weitgehend einig darin, dass ein tiefgreifender
Strukturwandel auch der Jugend und eine Entstruktu-
rierung der Jugendphase stattgefunden haben.

Vor diesem gesellschaftlichen Hintergrund kann man
heute nicht mehr von ,der Jugend“ im Singular sprechen,
sondern eher von ,Jugenden®. Traditionelle Familien-
und Sozialstrukturen haben ihre Vormachtstellung

zugunsten von Single- und Alleinerziehenden-Haus-
halten, informellen Gleichaltrigen-Gruppen sowie
einer weiteren Vielfalt an Angeboten im Konsum- und
Freizeitbereich usw. verloren. Dagegen steht ein im
Allgemeinen gestiegenes Wohlstandsniveau, von dem
grofie Bevolkerungsteile profitiert haben. Dennoch
wird fiir einen wachsenden Bevélkerungsanteil die
Erhaltung von existentiellen Lebensnotwendigkeiten
zunehmend in Frage gestellt.*

Hierbei sind es nicht mehr die Klasse, der Stand oder
die Schicht, welche es faktisch in der ,postmodernen®
Gesellschaft nur noch rudimentir gibt, sondern Proz-
esse der Individualisierung, der Pluralisierung und der
Enttraditionalisierung, die besondere Risiken fiir den
Einzelnen darstellen. Wie erwiihnt sind traditionelle
Lebensmuster und Lebensliufe einer Vielzahl von un-
terschiedlichen Lebensmaglichkeiten und - entwiirfen
gewichen und haben so zu groflen Unsicherheiten gefiihrt.
Gerade Kinder und Jugendliche sind hiervon in einem
groflen Mafle betroffen. Vor allem Jugendliche erken-
nen die immer mehr spiirbar werdenden Widerspriiche
der ,postmodernen® Gesellschaft. Nimlich einerseits
wachsende Chancen, durch eine hohe Anzahl von Wahl-
und Entfaltungsméglichkeiten, Bildungs- und Quali-
fikationschancen eine ,gute“ Jugend zu erhalten, und
andererseits immer fragwiirdiger werdende Aussichten,
dass sich Bildung und eine gute Berufsqualifikation im
spiteren Leben auch auszahlen. Tragfihige Lebensent-
wiirfe und Orientierungen werden so zunehmend in
Frage gestellt. So ist der/die Einzelne bei der Suche
nach gegliickten Lebensformen grundsitzlich auf sich
selbst gestellt und muss sich selbst zum Zentrum der
eigenen Lebensplanung und Lebensfihrung machen.
Angesichts einer Fiille von moglichen Lebensformen
erhoht sich somit auch die Méglichkeit zu scheitern.
Und Jugend(sub)kulturen?



Gesellschaftliche Verinderungen und Widerspriiche
geben den Rahmen fiir die Entstehung und die Bedeu-
tung von Jugend(sub)kulturen. Jugend(sub)kulturen
helfen mit, Ordnung und Orientierung in das Chaos
einer sich stindig verindernden Welt zu bringen, das
die Auflésung, der Zerfall und die Verinderung tradi-
tioneller Lebens- und Orientierungsmuster hinterlassen
hat, und die entstandenen Freirdiume zu fiillen.

Die Jugendphase der ,,Postmoderne® ist zunichst gek-
ennzeichnet von einer grofen Verfiigbarkeit des Faktors
Zeit, anders formuliert, von dem Faktor Nichtarbeitszeit
oder dem Fehlen der Lohnarbeit, der einen relativ grofien
Freiraum fiir die Selbstsuche und Selbstfindung sowie
eine grofle Anzahl von Wahlméglichkeiten zulisst. Ein
weiterer Faktor ist die individuelle Wahrnehmung der ge-
sellschaftlichen Realititen und Widerspriiche sowie deren
personliche Verarbeitung. Daraus entstehen verschie-
dene ésthetische Verarbeitungsformen, um die alltigliche
Wirklichkeit fiir das Individuum ertriglicher zu gestalten.
Jugend(sub)kulturen bieten hierfiir die Moglichkeit, dem
Individuum aus seiner Anonymitit der eigenen Iden-
tititsproblematik herauszuhelfen, indem sie ein Kollektiv
von ,,Gleichgesinnten® bilden. Und letztendlich: Erken-
nen wir Jugend(sub)kulturen als Gegenpol zu anderen
Subkulturen, wie zum Beispiel die Knastsubkultur oder
die Obdachlosensubkultur usw., als das an, was sie auch
sein konnen: subversiv, kreativ, vielfiltig, spannend, Kultur
schaffend!

Auseiner Vielzahlvon eingereichten Beitrigen wurden von einer
Jury 21 Projekte aus verschiedenen Bereichen der Jugendarbeit
und der Schule fiir dieses Buch ausgewihlt. Diese und Texte
zum Thema Jugend und Jugendkulturen sind im Folgenden
dargestellt. In diesem Buch wird versucht, aus einer Vielfalt

von jugendkulturellen Projekten einige sehr interessante und
spannende darzustellen, um die Erfahrungen und Beispiele an
andere InteressentInnen in der Jugendarbeit oder in Schulen
weiterzugeben, die es u. a. in threm beruflichen Alltag mit Ju-
gendlichen zu tun haben. Dieses Buch ist ein Praxisbuch. Viel-
leicht finden unsere Leserinnen und Leser Anregungen sowie
Denkanstofe fiir ihre alltigliche berufliche Praxis und dariiber
hinaus. Die Projekte werden in all ihrer Buntheit, ihren Prozessen
und Schwierigkeiten dargestellt. Das ist bewusst so und kann
durchaus auch als eine praktische Anregung gesehen werden.

Beim Lesen dieses Buches wird schnell klar, dass das
Thema Jugend sich nicht in einfache Worte fassen lisst. Die
dargestellten Projekte spiegeln auch die kreative Vielfalt von
Jugend(sub)kulturen in Deutschland wider. Dazu wollen
wir mit diesem Buch auch beitragen und ermutigen gerade
auch bei dem Thema Jugend und Jugendkulturen noch
genauer hinzuschauen, sich nicht nur auf Artikel in den
Tageszeitungen oder sonstwo tiber Jugendliche zu verlassen,
sondern vielleicht auch mal selbst auf Entdeckungsreise
zu gehen in der Welt der Jugend(sub)kulturen. So geht die

»Entdeckungsreise” in diesem Buch tiber Musik, HipHop, bis
hin zu Visual Kei tiber Streetstyle und zuriick. Eine Reihe von
Bildern und Photos vervollstindigen den Gesamteindruck und
machen Lust auf mehr.

Wir danken allen Teilnehmerinnen und Teilnehmern an un-
serer Projektausschreibung sowie den Autorinnen und Autoren,
die zudem eine Rethe von Texten fiir dieses Buch verfasst
haben. Viel Spafl beim Lesen!
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Musik in der Offenen
Jugendarbeit

von Edyta Kopitzki

Musik ist ein stindiger Begleiter von Jugendlichen. Als
Leitmedium von Jugendlichen bildet sie nicht nur eine
kiinstlerisch-kreative Ausdrucksform, sondern trigt zur
Identititsbildung von Jugendlichen bei. Als Gegenpol
zur industriell organisierten Gebrauchsmusik, die pas-
siven Konsum erzeugt und selbstiindiges jugendliches
Engagement nicht benotigt, stellt der Einsatz von
Musik in der Offenen Jugendarbeit die Moglichkeit
der Personlichkeitsentfaltung durch alternative Erfah-
rung dar. Musik kann Autonomie vermitteln und zur
Emanzipation beitragen, wenn man lernt, etwas mit
ihr zu machen, und sie nicht einfach ,geschehen® lisst.
Dariiber hinaus bietet Musik Anlass zur Begegnung
und zum Austausch und schafft Gemeinsamkeiten zwi-
schen Menschen mit verschiedenen sozialen, kulturellen
und Bildungshintergriinden. Unabhingig davon, ob es
die Banderfahrung, das DJing oder das gemeinsame
Aufnehmen einer Rap-CD ist, beim gemeinsamen Mu-
sikschaffen wird eine Sprache gesprochen. Das Interna-
tionale Jugendbegegnungs-, Musik- und CD-Projekt!
Bridges ist ein gutes Beispiel dafiir, wie fruchtbar ein
interkultureller Austausch sein kann. Das Projekt re-
alisierte ein internationales Jugendcamp in Offenbach,
an dem junge Rapper aus Frankreich, Nordamerika und

Deutschland teilnahmen. Bei den Teilnehmerlnnen
handelte es sich um Jugendliche, die nicht nur aus
unterschiedlichen Kulturkreisen stammten, sondern
auch ganz unterschiedliche HipHop-Stile vertraten.
Junge muslimische Franzosen, Rapper aus dem Lakota-
Reservat sowie eine Multikulti-Crew aus Offenbach
machten zwei Wochen lang Musik, veranstalteten Live-
Auftritte und produzierten abschlieffend eine CD. Ob-
wohl die Einreise der amerikanischen Rapper aufgrund
der Einreiseprozedur verzogert wurde und sie erst nach
der Abreise der Franzosen im Camp ankamen, konnte
ungeachtet dessen eine beeindruckende CD entstehen,
die Beitriige aller drei Gruppen beinhaltet. Beeindruckt
hat das Projekt zudem durch das starke Engagement der
ProjektteamerInnen. Mit Hilfe eines Supportkonzerts
der Band Canned Heat konnten die Reisekosten der
amerikanischen Rapper finanziert werden. Die Kosten
fiir die Ausweisausstellung tibernahmen der deutschen
Projekttriger und das Dakota Youth Project. Bereits im
Vorfeld des Camps wurden im Rahmen von deutsch-
amerikanischen Jugendbegegnungen — die das Projekt
seit 2004 regelmiflig durchfiihrt — ein Rockband- sowie
ein HipHop-Produktions-Set in einer bundesweiten
Sammelaktion fiir ein Jugendzentrum in der Pine Ridge

1-Siehe den Beitrag in
diesem Band ab S.24
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Reservation gesammelt. Bridges beweist, wie inter-
nationale Jugendbegegnungen die TeilnehmerInnen
nachhaltig prigen kénnen:

(Projektbeschreibung)

Der Einsatz von Musik hilft iiber das gemeinsame In-
teresse, sich einander zu nihern und kulturelle Schran-
ken zu Giberwinden. Dartiber hinaus hat Musik in der
Offenen Jugendarbeit emanzipatorischen Charakter.
In den meisten Jugendkulturen sind Midchen und
junge Frauen immer noch stark unterreprisentiert.
Oft erweist es sich als schwierig, in die immer noch
stark maskulin dominierten Jugendszenen einzusteigen
und dort als gleichwertiges Mitglied angenommen zu
werden. Um jungen Midchen die aktive Teilhabe zu
ermoglichen, gilt es, Midchen zu ermutigen und ihre
Fihigkeiten zu stirken. Die Idee des female Empow-
erment hat das Projekt Rock Camp fiir Middchen des
Ruby Tuesday e. V. besonders férdernd umgesetzt. In

einem einwochigen Sommercamp wurden die kreativ-

Premierenfotos des Fiirther
Musicals Now & 4ever.

musikalischen Fihigkeiten von Midchen zwischen
12 und 16 Jahren in Instrumenten-, Bandcoaching-,
Songwriting und Technik-Workshops trainiert. Einen
innovativen Vorbildcharakter stellt die Umsetzung eines
Schrei-Workshops dar, der innerhalb der Jugendarbeit
immer noch ein Unikum ist. Dabei hilft das Erlernen
des ,,Shoutens® nicht nur, von dem lieben bis frech
angehauchten Gesang weiblicher Acts der Popwelt
wegzukommen, sondern auch, ,sich abzureagieren“ und
Waut nach auflen zu tragen. Alle Workshops wurden
von weiblichen Coachs angeleitet, was zur Schaffung
neuer weiblicher Vorbilder beitrigt.

Ein weiterer positiver Faktor, der musikpiddagogi-
schen Projekten zugrunde liegt, ist der identititsbil-
dende Charakter. Besonders fiir Jugendliche mit Mi-
grationshintergrund, die sich zwischen zwei oder mehr
zgleichen Nenner bringen kénnen, kann sich die aktive
Beschiftigung mit Musik als sehr nitzlich erweisen.
Nicht grundlos spielt der Einsatz von HipHop in der
Jugendarbeit eine wichtige Rolle. Als eine Jugendkultur,
die ihren Ursprung im drmsten New Yorker Viertel hat
und Jugendlichen, die auf dem Abstellgleis standen, die



Premierenfotos des Fiirther
Musicals Now & 4ever.

Hoffnung gab, etwas sein zu kénnen und Respekt zu
erfahren, trigt HipHop auch heute noch diese Message
nach auflen. Als Folge von mangelnder Prisenz junger
MigrantInnen in saarlindischen Jugendzentren, die
das Projekt culture-united® als einen ,zunehmende[n]
Desintegrationsprozess [...] bei Teilen der Migranten-
jugendlichen® erklirt, wurde das Projekt des Verbandes
saarlindischer Jugendzentren in Selbstverwaltung ins
Leben gerufen, um dieser Tendenz entgegenzutreten
und Jugendliche mit Migrationshintergrund verstirkt
in die Selbstverwaltungsstrukturen einzubeziehen. Oft
fehle den tiberwiegend selbstorganisierten Jugendzen-
tren die Praxis zur gezielten Integration von Jugendli-
chen mit Migrationshintergrund, deren Lebenssituation
hiufig von ,,Ausgrenzungserfahrungen und sozialer
Benachteiligung® geprigt sei, so die Veranstalter. Die

Aufgabe, die sich das Projekt gestellt und realisiert hat,
ist die Vernetzung der 130 selbstverwalteten saarlin-
dischen Jugendzentren und der Einsatz von mobilen
Beratungsteams, die die Arbeit unterstiitzen und bei
eventuellen Konflikten vermitteln sollen. Ein nied-
rigschwelliges Beratungsangebot (Einzelfallberatung,
Bewerbungstraining, Unterstiitzung bei Berufsfindung
und Behordengingen) soll bei der Losung von All-
tagsproblemen behilflich sein. Durch kontinuierliche
HipHop-Angebote erfahren Jugendliche, dass auch sie
Teil einer selbstverwalteten Jugendeinrichtung sein kén-
nen und ,die Riumlichkeiten auch ,ihre Riume‘ sind“.
Die Einbringung von Musik in die Offene Jugendarbeit
kann tiber verschiedene Projektkonzepte erfolgen. Die
111 an dem Wettbewerb des Archiv der Jugendkulturen
teilnehmenden Projekte haben gezeigt, wie vielseitig



“* Die dritten Jugend-Kultur-
Tage finden vom 5.-27.
Oktober 2012 statt; siche:
www.Jugend-kultur-tage.de.

5, Das KUS-soundproject
versteht sich als Musik-
plattform fiir rund 20.000
Wiener BerufsschiilerIn-
nen und umfasst zahlreiche
unterschiedliche Angebote
zur Férderung und Unter-
stiitzung musischer Fihig-
keiten und Interessen.”
Siehe www.kusonline.at/de

¢Siehe den Beitrag in
diesem Band zu ,Bridges”

ab S.24
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musikpiadagogische Projekte sein konnen: Bandwett-
bewerbe, Musik-CD-Produktionen, Jugend-Kultur-
Tage und Musicals, die entweder als Groflevents oder
kleinere Vorhaben realisiert wurden, u. v. m.

Die Wahl der Projektform bringt bei der Arbeit mit
Jugendlichen verschiedene Vor- und Nachteile mit sich,
die es vor der Realisierung zu bedenken gilt. So ist die
Ausrichtung eines Groflevents mit einem langwierigen
und kostenintensiven Organisationsaufwand verbun-
den, der méglicherweise nicht in einem angemessenen
Verhiltnis zu den eigentlichen Aktionstagen steht. Zu
hinterfragen ist, welcher nachhaltige Input fur die
Teilnehmenden zu erwarten ist. Wie stark werden
Jugendlichem durch das angestrebte Projektkonzept
gefordert und nicht lediglich eine gewisse Zeit lang

»bespafdt®.

Groflevents haben kleineren Veranstaltungen gegen-
tiber den Vorteil, dass sie kurzfristig zahlreiche junge
Menschen in Aktion treten lassen, die nicht nur eine
Plattform erhalten, um sich vor einem grofien Publikum
zu prisentieren, sondern mit anderen Gleichgesinnten
zusammentreffen und sich austauschen konnen. Fir
die Teilnehmerlnnen stellen Jugendkulturtage den
Hohepunkt ihrer kreativen Vorbereitungen dar und
die zielorientierte Vorbereitung einer Prisentation hat
einen motivationsschaffenden Charakter. Die Auffiih-
rung der hart erarbeiteten kiinstlerisch-musikalischen
Produktion erfordert viel Mut und hat positive Fol-
gen fir die Stirkung des Selbstbewusstseins. Der im
Vorfeld abgewickelte Organisationsprozess bietet die
Maoglichkeit der Netzwerkkniipfung. Dem Forum Os-
nabriick fiir Kultur und Soziales e. V., das in einem 18
Monate langem Gesamtprojektzeitraum ein 16-tigiges
Jugend-Kultur-Event ausrichtete, gelang mit seinem
Projekt Jugend-Kultur-Tage* eine stadtiibergreifende
Vernetzung von ca. 75 Projektpartnern und dadurch

eine Mobilisierung von 4.000 BesucherInnen, von
denen etwa 500 an den etwa 80 jugendkulturellen
Angeboten teilnahmen. Besonders attraktiv gestaltete
sich dieses Groflevent durch die Einrichtung eines
Jugendbeirats von etwa 20 Jugendlichen, der in die
Planung involviert wurde. Andere Projekte, wie das
KUS Soundproject des Kultur- und Sportvereins der
Wiener Berufsschulen® oder das Projekt offRock des
Jugendamt Offenbach® heben sich dadurch hervor, dass
sie ihr jugendkulturelles Angebot nicht nur kurzzeitig,
sondern das ganze Jahr tiber offerieren. Dies schafft
Kontinuitit und bildet somit einen zeitstrukturierenden
Faktor fiir Jugendliche.

Das Projekt Resist to Exist — Zeltfestival ist unter die
Leuchtturmprojekte vor allem deshalb gewihlt worden,
weil es jungen Menschen die volle Autonomie bei
der Organisierung des dreitigigen Festivals gibt. Das
alljahrlich stattfindende Festival, das zunichst als ein
kleines Projekt begann und sich mittlerweile zu einem
unkommerziell ausgerichteten und dem DIY!”-Prinzip
treu gebliebenen Groflevent etabliert hat, beweist, wel-
ches Potential in jungen Menschen steckt, wenn ihnen
verantwortungsbewusstes Handeln zugetraut wird.®

Eine traditionelle Methode der musikpiddagogischen
Jugendarbeit stellt die Durchfiihrung von Bandwett-
bewerben dar. In einer Wettbewerbssituation wird ein
starker Motivationsanreiz fiir Jugendliche geschaffen,
sich als Band und MusikerIn zu profilieren. Dies kann
positive, aber auch negative Aspekte mit sich bringen.
Ein Bandwettbewerb schafft die Mglichkeit zu zeigen,
was man kann. In einem gruppenorientierten working-
out-Prozess gilt es, die Show vorzubereiten. Die eigenen
Fihigkeiten am Instrument oder Mikrophon werden
ausgebaut. Durch verschiedene Vorstellungen beziglich
der anstehenden Show, die gemeinsam ausdiskutiert
werden miissen, wird der Meinungsbildungsprozess



