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1. Drei Jahrzehnte und kein bisschen leise ...

Den Betrachtungsgegenstand der vorliegenden Adbelit das Phanomen bzw. die Subkultur
Punk dar. Es soll, anhand ihrer Geschichte, ihtiés 8d ihrer Ideologie respektive Philosophie,
die Identitat der Bewegung nach drei Jahrzehntess iBestehens herausgearbeitet werden.

Punk — was ist das eigentlich? Kritiker_innen k&mnanflhren, dass es sich bei Punk um
ein jugendkulturelles Phanomen der spaten 1970me Jaandelt, dem heute keine Relevanz
mehr zukommt. Solange die Punk-Bewegung existsartlange wurde sie auch immer wieder
totgesagt. Sei es ganz am Anfang der Bewegungijdislie Sex Pistols auflosten, in den 1980er
Jahren, als Hardcore das ,Next big thing“ wurdeerooh den 1990ern, als Techno von der
Underground- zur Massenkultur avancierte und Paokjindest in Deutschland, nur noch mit
den Chaostagen aufwarten konnte, einem Phanomeirdi&er _innen gerne als sinnlose Sauf-
und Gewaltorgie abkanzeln. Wie jede Sub- oder Jligdtur wurde Punk eines Tages vom
Mainstream vereinnahmt und bot gerade dann dieidmiseichste Angriffsflache fur Kritik
jeglicher Art. Und die Punk-Bewegung hatte seiejekeinen Mangel an Kritiker_innen.

Aber all den negativen Stimmen zum Trotz kommt might umhin einzugestehen, dass Punk in
unserer Gesellschaft noch immer allgegenwartiginserster Linie zumindest dann, wenn man
Punk auf seinen musikalischen und stilistischerdusk reduziert betrachtet, oder aufgrund des
Widerstandspotentials, das mit dem Begriff ,PungSaziiert wird. Die selbsternannte Punkband
Green Day fuhrt mit ihrer neuen Veroffentlichungmarican Idiot” im Jahr 2004 wochenlang in
vielen Landern die Hitparaden an. Die Munchner Hiskothek Paschawirbt mit Flyern im
typischen Sex Pistols Cut & Paste-Stitit dem Slogan ,Anarchy at Pascha“. Honda bewirbt
seinen neuen Mittelklasse-Wagen mit einer Kampagrter dem Titel ,Vernunft ist der neue
Punk”. Und der mittlerweile landesweit bekannte dgjer Sascha Lobo sitzt mit rotem
Irokesenschnitt in TV-Talkrunden neben hochrangigealitikern auf der Studio-Couch.
Dergleichen Beispiele finden sich mittlerweile zaldh in unserem Alltag wieder. Es erscheint
tatsachlich so, als sei er allgegenwartig gewordisr, Punk, und von der urspringlichen

rebellischen und geféhrlichen Aura, die ihn einobmagab, sei nichts mehr Ubrig geblieben.

Den am subkulturellen oder kulturellen Geschehdgemdein Interessierten ist allerdings
sicherlich nicht verborgen geblieben, dass auch andere Seite des Punk noch immer aktiv und

auch prasent ist. Noch immer finden sich im oOfiendn Raum stets Jugendliche, die ihren

! Als ,Cut & Paste‘wird ein kiinstlerischer Stil bezeichnet, bei dertu&i oder Buchstaben aus bestehenden
Veroffentlichungen herausgerissen, und collagepaeiu zusammengesetzt werden. Die Produkte gleiftien
klassischen Erpresser-Briefen. Diese Technik etebi die Sex Pistols und sie ist seither ein fegtgfischer
Bestandteil der Punk-Bewegung.



Punk-Look stolz zur Schau tragen, allen Trendsdaus Klassenzimmer zum Trotz. Punkbands
zahlen noch immer zu den aktivsten aller musikhBscGenres. Viele von ihnen touren im
kleinen Stil um die halbe Welt und so brodelt im dlturhdusern, Clubs und Jugendzentren der
Punk weiterhin gewaltig. Vermehrt sieht man auckastéltere Personen, die vielleicht optisch
nicht mehr dem gangigen Punk-Klischee entsprechieer, trotzdem immer wieder Referenzen
an die Szene zu erkennen geben, sei es durch bgstiAnsichten oder auch nur durch das
Tragen von Band-T-Shirts, die dem geschulten Augfers verraten, welcher Szene sich die
Trager_innen zugehdrig fuhlen oder welche Szenewseindest sozialisiert oder gepragt hat.
Und auch nach drei Jahrzehnten halten viele Praotsiginnen ihrer Szene die Treue. Es gibt sie
schon seit langem, die Punks, die ihre Kinder venSthule abholen, mit Schmerbauchen und
grauen Schlafen, die Punks, die als Lehrer_inn@mn imdanderen 6ffentlichen Amtern arbeiten,
und auch Figuren wie Charlie Harper, FrontmannRletkband UK Subs, der mittlerweile Uber
sechzig und mehrfacher GroR3vater ist, der jedochsemnen rund vierzig Jahre jingeren Fans
weder optisch noch ideell zu unterscheiden ist, wne es die Legende besagt, am liebsten per

Anhalter zu seinen eigenen Auftritten reist.

Wie im Laufe der Arbeit dargestellt werden sollsigdtet sich der gegenwartige Zustand der
Punk-Szene sehr ambivalent. Zum einen markierBegriff ,Punk” mittlerweile ein Kunstwort,
vielfach gebraucht und missbraucht in Kunst, Kultiuteratur, in den Medien und im Alltag.
Andererseits existiert unter demselben Begriff nagh vor eine aktive subkulturelle Szene
abseits des gesamtgesellschaftlichen Geschehendrbemem Teilbereich dessen mit eigenen
Strukturen, eigenem, hoch kreativen Ausdruck umg@éreer Ideologie. Das Phdnomen Punk als
gelebte subkulturelle Identitat scheint fir Eineeiwar nicht mehr in dem Mal3e anziehend zu
sein, wie noch vor einigen Jahrzehnten — dieseeRwben langst andere Szenen und Kulturen
eingenommen. Allerdings scheint Punk noch immer Yigle hunderttausende Menschen
weltweit als Lebenskonzept attraktiv zu sein (Mgarin 2010: 5). Dies erscheint mir Grund

genug, um eine Untersuchung wie die Vorliegendeldwufihren.

Um ein subkulturelles Phanomen in einer wissenslattaén Arbeit greifbar zu machen, muss
man sich zunachst mit dem Subkultur-Begriff ausedessetzen. In Kapitel 2.1 wird deshalb
einfihrend der Begriff genauer erlautert. Im Ansebkl daran findet sich in Kapitel 2.2 ein
Uberblick Uber die bereits bestehende Subkultucfarsg mit Hauptaugenmerk auf der Arbeit
von Dick Hebdige im Rahmen der Birmingham Traditsmwie dem Feld der Cultural Studies.
AbschlieBend wird die aktuelle Situation im Bereicker Forschung zu Subkulturen

veranschaulicht und es werden einige neue theohetidnséatze angefuhrt.



In Kapitel 3 wird hinsichtlich vorangegangener Ktiosmen und subkultureller Phanomene
zuerst der kulturelle Rahmen dargestellt, unteselesEinfluss der Punk entstanden ist. Wie
bereits Dick Hebdige erkannte, beinhaltet Punk zgete Wiedergaben aller wichtigen
Nachkriegssubkulturen* (Hebdige 1983: 13), wesltidise die Ausgangslage bilden missen fur
die Geschichte der eigentlichen Punk-Bewegung,adechlie3end erklart wird. Im folgenden
Kapitel wird die Entwicklung der Punk-Szene in d&@RD vor 1989, der DDR und dem
wiedervereinigten Deutschland beschrieben, um zeiuSs den Bogen zu spannen zu den
jungsten und aktuellsten Entwicklungen der Punka8zézw. ihrem Einfluss auf das

gesamtkulturelle und auch -gesellschaftliche Gdsaedie in Kapitel 3.4 behandelt werden.

Der Stil der Punk-Szene ist eines ihrer offensichsten Merkmale. Im Rahmen dieser Arbeit
wird der Stil-Begriff allerdings etwas weiter gesasDer gesamte Ausdruck der Punk-Szene wird
als ihr Stil begriffen. Zunachst wird in Kapitell4der musikalische Ausdruck untersucht,
anschlieRend der Ausdruck in weiteren Medien undtzuderjenige, der sich in der dul3eren

Erscheinung darstellt.

Im funften und letzten Kapitel dieser Arbeit steltk@ ideologischen Aspekte der Punk-Szene im
Fokus. Gangige politische und gesellschaftskrigs@ichtweisen und Haltungen werden in
Kapitel 5.1 erklart, wahrend in Kapitel 5.2 die kuburelle Identitat und deren Bedeutung fur
die Punk$ veranschaulicht werden. In den Kapiteln 5.3 und Serden zwei weitere
sinnstiftende Merkmale der Szene dargestellt. Zunere das Phianomen des D.f,Yzum
anderen die besondere wechselseitige BeziehungPdeks zur Offentlichkeit und zu den
Medien. Im abschlieBenden Kapitel werden einigeuelld Diskurse in der Punk-Szene
beschrieben, um ihre Haltung zu verschiedenen Thesowie den Grad ihrer Selbstreflexion

weiter zu veranschaulichen.

Aufgrund der extremen Ausdifferenzierung und demptexitdt der Punk-Subkultur kénnen
insbesondere die Kapitel 3 bis 5 lediglich einembgn Uberblick geben. Bezug genommen wird
auf Vorgange, die einen grofReren Teil der Szenafeatoder betreffen.

Oder um es mit den Worten der IG Dreck auf Papiesagen, die 2008 eine umfassende
Abhandlung zur deutschen Punk-Geschichte herausgedeat: ,Wir schreiben hier nicht DIE

2 Der Begriff ,Punks* schlieRt in dieser Arbeit beiGeschlechter mit ein. Zwar existieren szeneirgarige
spezifische Bezeichnungen fir weibliche Szeneardramge etwa ,Punkette” oder ,Punk-Girl“, diese wen aber
nur sporadisch gebraucht und finden in dieser A®ne Verwendung.

®D.LY. (Do it yourself) ist die Maxime, nach demieerhalb der unkommerziellen Punk Bewegung in Eigesit
selbst produziert (z.B. Kleidung, Fanzines) ungboisiert (z.B. Konzerte, Festivals) wird. Sielagwu ausfiihrlich
Kap. 5.3.



Punk-Geschichte, weil wir natirlich viel zu Kklugféiasind, so etwas Uberhaupt versuchen zu
wollen! (IG Dreck auf Papier 2008: 4). Die Erkl&éy fir den unmdglichen Umstand folgt
sogleich: ,Schlie3lich ist Punk etwas hochst Indixglles und bedeutet fur jede und jeden etwas
anderes.” (ebd.). Gerade die individuellen Ansichlteer Protagonist_innen waren schon immer
von enormer Bedeutung fur die Entwicklungen in 8eene. Aber auf spezifische Auspragungen
und Einzelsichtweisen innerhalb derer kann trotzaecht, bzw. nur in Einzelféallen oder am

Rande, eingegangen werden, da dies den Rahmenmn Alresé sprengen wirde.

Dieser Arbeit liegen, neben der wissenschatftlichigaratur, zahlreiche Quellen aus der Szene
zugrunde. Auszuge und Interpretation aus Fanzifede von Punkbands und Zitate von Szene-
Angehdrigen wurden bewusst verwendet, um einersdigss Rhetorik innerhalb der Szene

darzustellen und um andererseits die InnenansiamenHaltungen der Protagonist_innen der
Szene in die Untersuchung mit einflie3en zu lasslem.diese Mischung aus wissenschatftlicher
Literatur, Pop-Literatur und den eben erwdhntem&z2dedien lasst meiner Meinung nach einen
umfassenden Uberblick (ber eine derart komplexevigidchichtige Subkultur, wie sie in dieser

Arbeit im Fokus steht, zu.



10

2. Theoretische Anséatze in der Subkulturforschung
2.1 Was ist Subkultur?

Um Aussagen Uber subkulturelles Geschehen treflek6nnen, muss man sich zun&achst mit
dem Subkultur-Begriff an sich auseinander setzem. Allgemeinen féallt es den meisten
Menschen schwer, eine Erklarung oder gar eine gaksiftige Definition fir den Begriff
~Subkultur® zu finden. Dick Hebdige, eine lkone deubkulturforschung, schrieb dazu: ,Das
Wort Subkultur steckt voller mysterioser BedeutungeEs assoziiert Geheimnistuerei,
Freimaurerschwire, eine Unterwelt.” (Hebdige 1983:1n der Forschung bezeichnet Subkultur
ein kulturelles Gebilde, das innerhalb der gewami@esamtgesellschaft als fremd oder exotisch
erlebt wird. Die Subkultur sei ein Gegenentwurf zM@ainstream. Wenn Hebdige Kultur nun als
.eine bestimmte Lebensweise“ definiert, ,die si¢bhh nur in Kunst und Bildung, sondern auch
in Institutionen und normalem Verhalten ausdriicktiebdige 1983: 3), dann muss flur die
Subkultur gelten, dass sie sich im Gegensatz zesa@tkultur zum Ziel gesetzt hat, eine andere
Lebensweise zu etablieren.

Die Definition des Subkultur-Begriffes ist insofenchtig, da sie, wie noch gezeigt wird,
eine wichtige Rolle im Selbstverstandnis jeglicBeibkultur, aber besonders ausgepragt in der
Punk-Szene, einnimmt. Die Anhanger_innen definiesieh als Person zu einem grof3en Teil
Uber die Zugehorigkeit zur Subkultur und die daw@tbundenen Wertvorstellungen, die das

subkulturelle Theoriegebéude vorgibt.

2.1.1 Abgrenzung zum Begriff ,Jugendkultur®

In Autor_innenkreisen hat der Begriff ,Jugendkultur den letzten beiden Jahrzehnten den der
Subkultur abgeldst. Kritiker_innen des Begriffs &ultur* wie Dieter Baacke argumentieren,
der Begriff an sich wirde bedeuten, dass es sicheura Kultur unter der Hoch- bzw.
Gesamtkultur handele, was nicht zutreffend sei.e&d@&m diene ein solcher Begriff lediglich der
Stigmatisierung von gesamtgesellschaftlichen Tegitsenten, was laut Baacke Grinde genug
seien, alternative Begriffe anzufuhren: ,Jugendkeh“ oder ,Jugendszenen“ (vgl.
Baacke 1993: 125ff). Grundsatzlich stimme ich Baazl, allerdings denke ich nicht, dass der
Begriff ausschlief3lich negativ zu werten ist. Diatdeder der Punk-Subkultur verwenden
diesen ebenfalls, neben anderen gangigen Bezeigbnuwie Szene oder Bewegung. Ein
weiterer Grund, der wiederum fir die Verwendung \Bubkultur spricht, ist die eindeutige
Assoziation von Jugendkulturen mit jugendlichen &t innen. Zwar sind die Personen, die
sich der Punk-Szene angehorig fuhlen, noch immaer go3ten Teil jugendlich, d.h. zwischen
14 und 25 Jahren alt, allerdings findet mit zuneideen Alter der Bewegung auch eine
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Altersverschiebung unter deren Anhénger_innen.sWéle Akteur_innen in der Punk-Szene
haben nicht nur ihre Jugend, sondern auch ihreesdehz bereits hinter sich gelassen, d.h. sind
Uber dreif3ig oder auch zum Teil wesentlich altee. generationentbergreifende (und somit nicht
ausschlieBlich aus Jugendlichen bestehende) Anhdngenschaft des Punk ist auch
zunehmend ein Impuls flr Verdnderungen innerhalbS#ene. Dies darzustellen ist zentraler
Gegenstand dieser Arbeit, weswegen ich im Folgendeht den Begriff ,Jugendkulturen®
verwenden werde, sondern anstatt dessen die Beg8fibkultur,” ,Szene* und ,Bewegung”
bevorzuge. Eine mogliche Alternative bietet Farit piebensstil* nach Vollbrecht (vgl.
Farin 2001: 19), einem Begriff, der meiner Ansicla@ich ebenso unpassend ware, da er zwar
keinerlei Rickschlisse auf das Alter der Akteuremreulasst, aber das Wort ,Stil“ in der
Subkulturforschung stark durch Hebdige gepragt @, ein Merkmal des Ausdrucks der
Bewegung und zur Beschreibung von StilelementerSdene. Da insbesondere die Punk-Szene
aber nicht ausschlief3lich auf ihren Stil reduzhestrachtet werden kann, und wie sich zeigen
wird, ideologische Gesichtspunkte ebenfalls eiagende Rolle spielen, werde ich im weiteren

Verlauf auch auf den Begriff ,Lebensstil* nicht Zgkgreifen.

2.1.2 Subkultur als Gegenkultur

Objektiv gesehen stellen Subkulturen soziale Grappeerhalb der Gesamtgesellschatft dar. lThre
Wert- und Normvorstellungen sowie ihre ,Art zu lebeinterscheidet sich bewusst sowohl von
der Gesamtkultur als auch von anderen Subkultuxeh. Hall/Jefferson 1976: 13). Auch
innerhalb der Subkulturen ist diese Abgrenzung Vurchster Wichtigkeit. Innerhalb von
Subkulturen existieren vollig eigene Verhaltensniledealie zum grofRen Teil darauf abzielen,
sich von der Gesamtgesellschaft oder Teilgruppererdevor allem auch von anderen
Subkulturen, abzugrenzen. Aufgrund innerhalb ddvk8liur etablierter Zeichensysteme kann
bspw. ein Kleidungsstiick gegenliber Eingeweihtefesiaussagen tber politische Einstellung,
musikalische Vorlieben und Ahnliches. Fiur Betrachteen von auRen handelt es sich
allerdings nur um ein Kleidungsstiick ohne weitergsd¥iationen. Die subkulturellen
Zeichensysteme stehen in einem grol3eren Verweisusgsimenhang, der auch Uber
Staatsgrenzen hinaus relativ stabil ist (vgl. Sobdl995: 102ff). Dennoch ware es ein
Trugschluss anzunehmen, die Subkultur und die Hdualnkwirden ohne Beruhrungspunkte
nebeneinander existieren. Vielmehr beeinflussenbdiden Kulturen sich gegenseitig und die
Grenzen sind stets flie3end. Eine grof3e Rolle tspadlei die Akzeptanz durch die breite Masse.
Anhanger_innen einer Subkultur entscheiden sichfraiwilliger Basis fur eine Zugehdrigkeit

zu einer Szene, die von der Gesamtgesellschaft reBeg Teilen abgelehnt wird (vgl.



