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DIE MASKEN DES OSIRIS

Vorwort zur deutschen Erstausgabe von
»Das Haus aus Stein«



Um Polemiken und Schadenersatzforderungen vorzubeugen, schiitzen sich
Filmproduzenten gerne durch folgenden Satz im Abspann: »Die Personen
und die Handlung dieses Films sind frei erfunden.« Bei mir konnte als
FuBnote stehen: »Die Personen in diesem Buch sind frei erfunden. Nur das
Haus aus Stein ist echt. Nur die Holle ist echt.«

Buchenwald, 2008. Mir ist sehr kalt. Ich bibbere in meiner diinnen
Samtjacke. In Deutschland ist der Winter noch nicht vorbei, und in
Buchenwald schneit es. Mir ist, als wiirde mir eine ganz besonders
heimtiickische Kilte das Riickenmark hinauftkriechen und mich mit
Eiswiirfeln anftillen. Um sechzehn Uhr, auf die Minute genau, schlieBt das
Museum, und im Schneegestober verlassen sowohl Museumsangestellte als
auch Besucher geradezu fluchtartig die Gedenkstitte. Ich stelle mich an der
Tir unter, will weder gehen noch bleiben, und starre auf das riesige, rasch
im Dunkel versinkende Gelinde. Im Schnee erblicke ich einen
hochgewachsenen Mann, mit einem Gesicht wie eine zerfasernde
Papiermaske, seine Lippen zittern, wortlos steht er da. Als hitten seine
Augen die Fihigkeit zu sehen verloren, jedoch eine andere, tiefere Fihigkeit
gewonnen, blickt er ins Leere, ins triste Dunkel. Vielleicht sind hier
Angehorige von ithm ums Leben gekommen. Als ich mir eine Zigarette
anziinde, bemerkt er mich, wendet sich mir zu, als wollte er mir zu
verstehen geben, dass das hier verboten sei. Er sieht mir in die Augen, als
blickte er in einen Spiegel, dann ziindet auch er sich eine Zigarette an.
Wenn im Gefingnis ein neuer Morgen heraufzog, der nichts anderes
versprach als wieder Schlige, wieder Demiitigungen, wieder Qual, nichts als
die Wiederholung des Tages davor, das endlose Gekrichze aus dem
Lautsprecher, das Durchzihlen und Schliisselgeklirr, kamen wir im Hof

zusammen, ein paar Frauen, bald nass vom Regen, der von oben durch den



elektrischen Stacheldraht tropfte, riickten an einer Mauer ganz nah
aneinander, und ohne zu reden rauchten wir die erste Zigarette des Tages.
Unsere geleerten Aschenbecher gleichenden Augen waren mal auf den
Steinboden gerichtet, mal auf den leeren Himmel. Tief atmeten wir ein. Als

sogen wir reinen Sauerstoff ein, oder reinen Tod.

Als ich zu Anfang der Achtzigerjahre zum ersten Mal das furchtbarste
Folterzentrum von Istanbul betrat, das berilichtigte Sansaryan Han, sallen
dort nicht mehr nur politische Gefangene ein. Man schaftte nun auch
hartgesottene Kriminelle dorthin, blutig geschlagen meist, nachdem man sie
auf dem Polizeirevier weder durch Priigel noch durch Stromschlige zu
einem Gestindnis hatte bringen konnen. Als ich den mit Stacheldraht
umgebenen Hof und die Jugendlichen sah, die man soeben auf die
FulBlsohlen geschlagen hatte, war ich selbst noch fast ein Kind (ein Kind aber,
das Dostojewski las). Keine der »hirteren« Erfahrungen, die ich spiter im
Leben machte, weder die rosenfarbene Polizeistation, die ich in »Die Stadt
mit der roten Pelerine« beschrieb, noch die Zellen im Gefingnis von
Bakirkdy erftillten mich mit solchem Entsetzen wie das Sansaryan Han. Es
war gewiss nicht meine erste Begegnung mit dem »Furchtbaren«, aber zum
ersten Mal gewahrte ich voller Beschimung, dass das »Furchtbare«
vollkommen »echt« sein konnte.

In seiner frithen Entstehungsphase, als der Ich-Erzihler sich allmihlich zu
einem bestimmten Charakter, einem Opfer nimlich, entwickelte, war »Das
Haus aus Stein« eine Erzihlung von gerade mal drei Seiten. Das Haus
umfasste, wie das Sansaryan Han, vier Stockwerke. In den folgenden zehn
Jahren erfuhr das Gefingnis in meinem Kopf eine Aufstockung um eine
Etage, dhnlich wie sich auch in Primo Levis Gedichtnis die Baracken von

Auschwitz wandelten.

Schwer, noch einmal davon zu reden. Nach all den Zellen, den vielen
Schligen, den Verlusten des Lebens. Aus der bitteren, harten, qualvollen
Erfahrung heraus zu sprechen, dass man zum Schweigen gebracht wurde.
Das scharfe, unsichtbare Messer, das die Worte aushohlt, hat thnen auch die

Zungen abgeschnitten und die Augen ausgestochen. Sie wissen von Anfang



an, dass sie auf dem Weg, auf den man sie gesetzt hat, verloren gehen
werden, und so ziehen sie durch die Kreise, die Zellen, die Verluste des
Lebens und kehren an den einzigen Ort zuriick, an den sie noch
zuriickkehren konnen.

Worte: trocken und nackt. Ein Gefil3, eine Maske. Eine Handvoll Erde,

genau wie 1in meinem Inneren.

Vielleicht misste ich mich aufrichten, mich aus dem Brunnen des
Gedichtnisses herausziehen, einen Schritt auf die Geschichte zugehen, die
auf mich wartet. Sie wartet stumm auf mich, sieht mich aus nur halb
geoffneten Augen an. Als blickte sie in einen Spiegel. Um auf sie zugehen zu

konnen, muss ich auf schwarzen Schnee treten.

»Das war mein letztes Blatt. Ich mochte aber noch mehr schreiben.« (Aus
dem Brief eines Hiftlings.) Wer ins Gefingnis kommt — oder »fillt«, wie es
im Turkischen wortlich hei3t —, hat diesen ersten Wunsch, und es ist auch
der letzte Wunsch des zum Tode Verurteilten: ein Blatt Papier und ein Stift.

Der Mensch, die sprechende Materie. Das erzdhlende Wesen. Das Wesen,
das unentwegt Sinn produziert, Worte, Geschichten. Dazu verurteilt, in sich
nach einem Wort, einem Bild zu suchen. Seit thm der Horizont durch das
Bewusstsein um seine Sterblichkeit vermauert ist, sucht der Mensch nach
dem ersten verlorenen Wort und bemdiiht sich, in seiner eigenen Geschichte
zu existieren.

Der »Ich-Erzihler« im »Haus aus Stein« erzahlt von zwei Enden her, die
ineinander iibergehen. Der gedichtnislose »A.«, dem seine Geschichte
gestohlen wurde, appelliert an die »Menschheit¢, die ithn aus dem
Menschheitspanorama fortgewischt hat. Indem er in ein Schaufenster steigt,
sich dort verkleidet und Reden schwingt, ist er eine Metapher flir das
Schreiben. Der simtliche Figuren in sich vereinende Schriftsteller wiederum
1st aus der Welt, von der er erzahlt, vertrieben worden, aus der Welt der

»Verdammteng, aus seiner eigenen Geschichte also.

Von sich selbst erzihlen ... Bedeutet dies hartnickiges Reden, auf der Suche

nach einem »Ich«, in dessen dunklen Riesenschatten wir uns flichten



konnen? Bedeutet es den Verlust der Unschuld, einen hinausgeschobenen
Selbstmord, eine Provokation gegeniiber der Welt? Befreiung, oder vielmehr
Gefangenschaft, die den Wunsch nach Freiheit erst weckt?

Diese Fragen stelle ich dem leeren Grabmal, das ich aus Worten gebildet
habe.

(Dieses Buch ist ein aus Worten geschaffenes Grabmal, eine Klage um

einen wirklichen Toten, ein stets unvollendet bleibender Abschied.)

Wer war der Tote? Und auf welcher Seite des Todes steht die Schreibende?
Man-selbst-Sein ist gleichbedeutend mit sterben. Erst durch den Tod
werden wir »einzig«, werden auf unabianderliche Weise zu unserer eigenen
Geschichte. Der Augenblick absoluter Vereinigung ist auch der Augenblick
absoluten Zerfalls. Das Verschmelzen des Ich mit dem anderen, des Erzihlers
mit dem Erzahlten, des Bildes mit dem Blick darauf.
Der Text muss dem Tod gegentiber stets eine Maske tragen.

»Ich bin alles, was gewesen ist und was sein wird, und kein Sterblicher hat je
mein Gesicht ohne Maske gesehen« steht in einem Osiris-Tempel. Osiris ist
der Gott des Todes und der Wiederauferstehung, wie Dionysos. Auch
Dionysos trigt stets eine Maske und erscheint mal als Mann, mal als Frau. Er
1st der Gott des Wahnsinns, der stets stirbt und stets wiederaufersteht. Beides

sind gestiirzte Gotter.

Worte: zerkaut, zerfasert, von Dunkel und Schweigen geknetet. Brausend,
furchtbar ...

Worte, die einander zum Echo werden, einander wiederholen,
verleugnen. Der Schmerz, der nach seiner Stimme sucht, die Stimme, die
nach ithrem Bild sucht. Die Stimme, die an eine Welt appelliert, die lingst
verloren oder noch gar nicht geboren ist, an zahllose Welten. Linien und
Kreise, die spitze Winkel vereinen und das Schicksal der Menschen bilden,
Tausende von Geschichten, ein Tod, der nicht gezihlt wird ... Blut, das aus
den Grenzen des Korpers austritt und in der Sprache dahinflieBt ... Ein
Text, der so lange ans Nichts schligt, bis er zerbirst ... Dann geduldig die

Teile von Neuem zusammensetzen ... Von vorne anfangen, es noch einmal



versuchen. Einen Schritt auf das Unerzihlbare hin tun, wieder einen Schritt
zuriicktreten, die Flugbahn indern, wieder einen Kreis zeichnen ... Bis ein
Widerhall ertont ...

Ich ging meinen Weg weiter. Wie ein Phantom, das entschlossen ist, in der
Wirklichkeit Gestalt anzunehmen, tastete ich mich im Dunkel zwischen
Trimmern voran. Ich musste bis zum Ende dieses Verderbens, dieser
Einsamkeit gelangen. Eine Karte brauchte ich nicht mehr, mit
schlafwandlerischer Sicherheit fand ich nacheinander die Baracken, die
Semprun in seinen Romanen beschrieben hatte. Jene Baracken, vor etwa
sechzig Jahren abgerissen, heute nur in Umrissen zu erkennen, voller
Gedenksteine. Ich zog meine Kreise, ging auf und ab, ermall das riesige
Lager von einem Ende zum anderen, als wiirde ich mit jedem Schritt mehr
zu einer Gefangenen, die Buchenwald nicht mehr verlassen kann. Um
herauszukommen, musste ich das Ich, das ich dort fand, zuriicklassen, der

Nacht uberlassen.

Ein Wort, das ich nur verwende, weil ich mir anders nicht zu helfen weil3:
»Ich«. Ein Gefil3, eine Maske, mehr nicht. Ein Zahn, an den die Tone
schlagen, um herauszukommen, ein diinnes, hartes Hautchen, ein Knochen.
Ein endlos weites Schlachtfeld, auf dem das Gesagte mit dem Tod des
Ungesagten kimpft. Wo die Stehengebliebenen ebenso still verrotten wie die
zu Boden Gestlirzten. Wo der Mensch zu Staub wird und der Staub zu
Mensch.

»Die anderen« kann ich zu dieser Hélle nicht sagen ...

Als ich zur Haltestelle ging, um den letzten Bus zu nehmen, spiirte ich die
Kilte nicht mehr. Die innere und die dullere Temperatur schienen identisch
zu sein. Falls ich das stundenlange Herumrennen im Schnee lediglich mit
einer Lungenentziindung bezahlen sollte, durfte ich mich gliicklich schitzen.
Die Tiir des mit grellen Scheinwerfern eintreffenden Busses oftnete sich fiir
die letzte Besucherin des Lagers. Und schloss sich wieder.

Als ich erneut hinfuhr, hatte ich nur ein Ziel: die Rampe. Jorge Semprun

warnt in seinem Buch »Die grole Reise« die Leser mehrmals: »IThr habt aber



noch nichts gesehen. Thr habt nimlich die Rampe noch nicht gesehen. Die
Reise der jiidischen Kinder habe ich noch nicht erzihlt.« Falls auf der Karte
oder im Katalog tiber die Rampe etwas stand, musste ich es iibersehen
haben, doch wusste ich, dass ich sie auch so finden wiirde. Den Ort, fuir
dessen Ruf ich ganz und gar Ohr war, die Rampe, an der die Ziige aus
Auschwitz hielten. Die Schienen waren herausgerissen worden, und die
Natur hatte im Verlauf von sechzig Jahren die letzten Spuren verwischt. Aber
ich war dort, das merkte ich, noch bevor ich das Schild sah.

Der Zug aus Auschwitz hilt, die Waggontiiren werden aufgerissen,
niemand springt heraus. Die Hiftlinge finden ein paar Kinder vor, die
inmitten von Tausenden aneinandergeklammerten Toten bei dreiffig Grad
unter null zehn Tage lang irgendwie iiberlebt haben, ohne etwas zu essen
und zu trinken. Niemand weil}, was geschehen soll, man wartet auf einen
Befehl von oben. Die Kinder ahnen, was ithnen bevorsteht, und versuchen
mit letzter Kraft, irgendwohin davonzulaufen. Hier, auf diese Kiefern laufen
sie zu, auf das Zentrum des Lagers. Ein Kind nach dem anderen wird
ermordet. Zwei bleiben iibrig, sie laufen, so schnell sie konnen, doch einer
gerit im Schnee ins Straucheln, der andere, GroBere, bleibt stehen, kehrt
zum Jlngeren zurtick, halt ihm die Hand hin. Ende Mirz 2008 hore ich in
Buchenwald, wie vor etwas mehr als sechzig Jahren an der Rampe ein paar
Schiisse ertonen.

Manchmal gerit man durch ein Wort in einen Strudel, wird zwischen
Himmel und Erde, zwischen Leben und Tod umbhergewirbelt. Die Welt
steht Kopf, Gestern und Heute gehen ineinander iiber, alles wird zerschlagen
und neu zusammengesetzt: »Schicksal«. Auf Tirkisch nennt man das
Schicksal auch »Stirnschrift«, denn unsichtbar, doch unausloschlich, steht das
Schicksal uns auf die Stirn geschrieben.

Gleich am folgenden Tag stach mir in den linken Arm ein Schmerz, wie ich
ihn noch nie erlebt hatte, und er strahlte bald in Riicken und Hals aus. Bei
meiner Riickkehr nach Istanbul hatte ich mich gleichsam in Quasimodo
verwandelt; innerhalb einer Woche war ich bucklig geworden! Ein MRT

brachte rasch Aufklirung, es wurden Wirbelschidigungen und Hernien



festgestellt, doch mussten diese schon vor langer Zeit entstanden sein. Sie
stammten wohl aus meiner Jugend, hatten ein und dasselbe Trauma zur
Ursache, doch all die Zeit tiber waren keinerle1 Symptome aufgetreten. (Ich
hatte stets klassisches Ballett betrieben und tanzte noch immer.) Eine
sogenannte Gewalterfahrung, von der ich niemandem berichtet hatte, nicht
einmal mir selbst, weil mir das einfach nicht recht gewesen wire, und die ich
in all thren Details so gut wie vergessen und aus meinem Lebenslauf quasi
gestrichen hatte, war nach so vielen Jahren mit voller Wucht tiber mich
hereingebrochen und hatte mich im Schnee von Buchenwald daran erinnert,
dass ich ein »Opfer« war, ein auf unwiderrufliche Weise geschidigtes Opfer.
Eine still in mir schwirende, nie verheilende Wunde hatte sich schliefllich
meiner bemichtigt. Wunden sprechen nur selten, aber sie konnen auch nicht
ligen.

»Das Haus aus Stein«, mittlerweile eine lingere Erzihlung, sollte damals
gerade in Druck gehen, doch ich zog sie zuriick. Etwa anderthalb Jahre lang,
in denen ich mich einer schmerzhaften Behandlung unterziehen musste,
rihrte ich den Text nicht an, dann nahm ich ihn mir wieder vor. Der
Schmerz und die ganz »unliterarische« korperliche Einschrinkung hatten mir
einen verriickten Ubermut verlichen, aus dem heraus ich mich in ein
Labyrinth wagte, in das ich bisher nur scheue Blicke geworfen hatte. Ich
versuchte, in A.s Gedichtnis vorzudringen, in seine Sprache. Sitze, auf deren
Poesie ich bis dahin vertraut hatte, stutzte ich rticksichtslos zu und versetzte
sie in das einzige Kapitel, in dem Grausamkeit offen zutage tritt, in die
Verhorszene. Das Schliisselkapitel wiederum — in dem die Frau, die den
einzigen Menschen, den sie retten mochte, verrit und den geliebten Mann
somit dem Tod ausliefert, mit dem auf der Stralle lebenden Wahnsinnigen
konfrontiert wird — strich ich ganz, damit Verriter und Verratener,
Uberlebender und Sterbender, Erzihler und Erzihltes sich in unaufloslicher

Weise vermischen und ineinander iibergehen.

Ein einsamer Schrei, dunkles Geldchter. Ein Grabstein, eine Totenklage, eine
verfluchte Melodie, vom Zufall komponiert, interpretiert von einem

maskierten Chor, der auch noch weitersingt wie aus einem Mund, als er sich



bereits aufgelost hat. Eine gottverlassene Holle, ein Spiegel, in dem man
verzweifelt das Bild sucht, das man in sich behalten will. (»Des Menschen
Herz ist ein Spiegel«, besagt ein alter Spruch.) Ein Hof, ein letztes Land, in
dem nur das Rauschen des Windes zu horen ist. Auf Steinen eine Skizze, zu
der jeder Blick etwas beitragen und sie somit in ein Bild verwandeln kann.
Die erzwungene Hochzeit von Blut und Traum. Ein langes, eindringliches
Gesprach, das das Ich und der andere, die Toten und die Lebenden, die
Verriter und die Verratenen miteinander fiihren, ohne einander zu horen.
Eine  Geschichte, in der das Furchtbare und das Heilige
nebeneinanderstehen, ineinanderflieBen, sich einander anverwandeln. Eine
Geschichte, deren »Geschichte« gestohlen wurde. Eine Heimat aus einem
Herzen voller Steine.

Was in dem Roman erzihlt wird, ist nattirlich frei erfunden. Erfunden

aber hat es die Wirklichkeit.

»Das Haus aus Stein« ist ein Text ohne Anfang, ohne Ende und ohne
Mittelpunkt, dazu verurteilt, unvollendet zu bleiben. Er zieht Kreise um das
»Unerzihlbare«, gibt also seine Hilflosigkeit zu. Sowohl der Erzihlerin als
auch den Lesern enthilt er den Trost des erzihlerischen Zusammenhangs
vor. Wie ihn in einem Rahmen dargebotene Gemilde bieten, bunte,
lebendige Bilder, handzahme, zur Identifizierung einladende Charaktere, ein
Tor zur Freiheit, das tiber die Tragodie hinausweist, eine Katharsis. Der Text
lasst einen unheilvollen Ruf ertonen, versucht verzweifelt, die Stimmen zu
tibermitteln, die nie aus dem Haus aus Stein dringen. Und was Worte im
Grunde nicht passieren lassen, tiberldsst er doch wieder Worten.

Und natiirlich wird durch ihn die dunkle Vorhersage wahr. Er verwandelt

mich in alles, was ich geschrieben habe, in STEIN.
Das Polizeirevier des Stadtteils Esenler. Eine Zelle, ein Kifig. Tag und Nacht

brennt das Licht. Kein Wasser, keine Toilette. In dem sechs, sieben
Quadratmeter groBen Kifig sind wir vier Frauen. Zwei schmale Holzbinke,
auf denen die eine, schon sehr schwache Frau sich etwas hinlegen kann.

Zweil schmuddelige Decken, durchdrungen vom Schweill unzihliger



Menschen. Vier Frauen sind wir, und eine von uns wird sich in der dritten
Nacht die Pulsadern aufschneiden.

Ich habe noch gar nichts erzihlt. Denn ich habe noch nicht von der
Rampe erzihlt.

(Diese Bemerkungen scheinen aus zwei verschiedenen Federn zu stammen.
Von der Autorin Geschriebenes und von einem fritheren Hiftling

Geschriebenes. Ich glaube nicht, dass die beiden sich horen kénnen.)

Es ist ganz nattirlich, dass mir eines Tages selbst zustoBen sollte, was ich
erzahlte und schrieb. Das Haus aus Stein wiirde sich eines Tages auch fur
mich konkretisieren, so wie es anderen schon ergangen war. Die Charaktere,
die Situationen, alles sollte korperliche Gestalt annehmen. Schreie horte ich
auf dem Polizeirevier nicht, aber ein Schlagen und Wimmern. Im Kifig
nebenan waren jugendliche Hiftlinge, sie waren von den Schligen auf die
bloBen FuBsohlen verschont geblieben, und sie machten den Polizisten
ziemlich zu schaffen. Eine Frau weinte. Alle Frauen weinten. Eine Frau
horte ich achtundvierzig Stunden lang unauthérlich weinen. Es gab auch
Verrat; Denunzianten und Denunzierte. Sterbende. Nur der »Engel« war
nicht da.

In der zweiten Nacht wurde ich erst ins Krankenhaus und dann wieder
zurtick gebracht. Als die durch eine Spritze verursachte »Versteinerung«
etwas nachlie3, kam mir das »Haus aus Stein« in den Sinn. Ich dachte mir,
dass ich wohl nie wieder die Unschuld autbringen wiirde, um ein solches
Buch zu schreiben.

In der dritten Nacht aber, der schlimmsten, begriff ich, dass man den
Engel nur »Augenblicke« lang existieren lassen konnte. Um das zu tun,
musste man erst begreifen, dass es thn nicht gab.

Ein Spiegel ... Als ich im Spiegel des Hauses aus Stein, in den
schmutzigen Scheiben des Polizeireviers von Esenler, zum ersten Mal mein

Gesicht sah, erkannte ich es nicht.

Jetzt, 2019, hier in Deutschland, der Versuch zu erzihlen. Die drei Tage und
drei Nichte in einem sechs Quadratmeter groBen Kifig, der Durst, der



einen wahnsinnig macht, die stinkende Zelle, das Bett mit den Urinflecken,
die vom Staatsanwalt geforderte lebenslingliche Strafe, der Gefingnishof, auf
den es durch den elektrischen Stacheldraht tropft ... Das meiste habe ich
eigentlich vergessen. Die Geschehnisse, die Demiitigungen, die Namen, die
Details ... Wer weil3, um welchen Preis ich das alles vergessen habe. (Mein
Gedichtnis st vom vielen Vergessen ganz miide.) Nur ein paar Bilder sind
mir geblieben, grobe Skizzen, wie in harten Stein gehauen. Bilder, die ich
nicht loswerde, so sehr ich mich auch bemiihe. Schwarz-weille, graue,
herzfarbene, vorhollenfarbene Bilder. (Tagsiiber mag es mir gelingen, diesen
Bildern zu entkommen, doch Nacht fiir Nacht schicken mich meine
Albtriume wieder in das »Haus aus Stein«.) Um diese unausloschlichen
Bilder herum wabert nebliger Schein. Ein Autfblitzen, Wassertropfen,
Traume und Albtraume, ein anschwellender Fluss, ein alles zu Asche
klumpender Blitzschlag, eine dichte, unentrinnbare Wolke.

Nur die aullere Wirklichkeit neu zu erschaffen, also die Fakten zu
erzihlen, bietet eine Moglichkeit, ja die einzige Moglichkeit, der inneren
Wirklichkeit zu entkommen; das weil3 ich nun seit einer Weile.

Es ist 16 Uhr. Das Museum schlief3t. Die Nacht beginnt erst jetzt.

Wunden sprechen nur selten, und ihre Stimme klingt fiirchterlich. In der
endlosen Wiste der Worte wird die Stimme jedoch vom Wind
davongetragen und verweht. Vielleicht werden manchmal ein paar Knochen
sichtbar, jedoch von der Wiiste schnell wieder bedeckt. Aber nur Worte
konnen eine leere Wiiste oder einen Schrei zum Leben erwecken. Mit
winzigen und wundersamen Beriihrungen verwandeln sie einen Stein in
eine Melodie und eine Melodie in einen Stein, und aus einer Handvoll
Kiesel konnen sie eine endlose Welt erstehen lassen, in der wir alles und
jeden wiedertreften konnen, den wir je verloren haben oder noch verlieren
werden. Eine ganz andere Welt, in der alles augenblicklich vervollkommnet
wird und seinen wahrsten, tiefsten Sinn erfihrt. Nur in jener Welt — und
nicht hier — konnen wir die herrliche Melodie horen, die ein Engel uns in

Ohr flistert, und ist sie auch nicht echt, so murmeln wir sie doch mit.



