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Vorwort

Dieses praxisorientierte Buch richtet sich an Musikerinnen und Musiker, welche sich fir das
historische Klarinettenspiel interessieren, bisher aber andere berufliche Schwerpunkte gesetzt
haben oder setzen mussten. )

Es enthalt - ohne wissenschaftlichen Anspruch - einen Uberblick tber geschichtliche
Entwicklungen des Instruments sowie Uberlegungen zur Wahl des Instruments im Kontext
historisch informierter Aufflihrungspraxis.

Grifftabellen zu den einzelnen Kategorien historischer Klarinetteninstrumente sind wie heute Ublich
grafisch dargestellt.

Fingertbungen und Etliden sind speziell entwickelt und auf die grifftechnischen Probleme der
historischen Instrumente ausgerichtet.

Informationen und Tipps aus der Praxis sollen Interessierten eine Handreichung sein und bei der
Beantwortung von Fragen helfen.

Ein Repertoireauszug und Hinweise auf weiterflihrende Fachliteratur sollen anregen, bereits
erworbenes Wissen zu vertiefen.

Einleitung

Das zunehmende Interesse an historisch informierter Aufflihrungspraxis der letzten Jahre sorgt
dafir, dass immer mehr Musiker, seien es Studierende oder etablierte Berufskollegen, ihr Wissen
und Kénnen auch in dieser Richtung ausweiten mdchten. Neue Studienangebote an den
Musikhochschulen entstehen, Seminare und Meisterkurse freuen sich Uber wachsende
Anmeldezahlen. Wissenschaftliche Literatur bringt interessante Erkenntnisse ans Tageslicht.
Wiederentdeckt werden lange vergessene Komponisten, deren Werke es verdienen,
wiederaufgefiihrt und ins Konzertrepertoire aufgenommen zu werden. Selbst die Musik des
spaten 19. und frihen 20. Jahrhunderts ermdglicht in historischer Orientierung die Beschaftigung
mit neuen Aspekten.

Die Klarinette, ein Spatankémmling im klassischen Orchester, ist auch im Bereich der historisch
informierten Aufflihrungspraxis zu einer festen GréBe geworden. In der Zeit von ca. 1700 bis in die
heutigen Tage erlebte sie eine rasante und turbulente Entwicklung, sowohl auf
instrumentenbaulicher als auch auf spieltechnischer Ebene. Diese Entwicklung war nicht selten
inspirierend fir Komponisten und lieB einige der interessantesten musikalischen Meisterwerke und
Kostbarkeiten entstehen.

Trotz der im Vergleich zur modernen Klarinette héheren Komplexitat der Griffablaufe bei
Gabelgriffen und der unterschiedlichen akustischen Eigenschaften, lasst sich die historische
Klarinette mitsamt inren Familienmitgliedern fur erfahrene Musikerinnen und Musiker relativ leicht
erlernen. Nicht ganz einfach ist es jedoch, einen guten Uberblick Uber die Entstehung der
verschiedenen Systeme sowie Uber die Instrumentenarten und ihrer jeweiligen
Verwendungsmadglichkeiten innerhalb der historisch informierten Auffihrungspraxis zu erhalten.
Das vorliegende Buch versucht, dieses Vorhaben zu unterstlitzen und dazu beizutragen,
Klarinettistinnen und Klarinettisten jeden Ausbildungsniveaus ein erstes Bild der historischen
Klarinette in Theorie und Praxis zu vermitteln. Es soll Neugier geweckt und ermutigt werden, sich
mit den Klarinetteninstrumenten und deren interessanter Geschichte néher zu befassen.



Historische Kategorien der Klarinetteninstrumente

Chalumeau
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Zwar gilt das Chalumeau als Vorgénger der Klarinette, es ist aber nicht wesentlich alter als diese
und wurde erst zum Ende des 17. Jahrhunderts nachgewiesen.

Vermutlich entstand es aus der ebenfalls seit dem Ende des 17. Jahrhunderts in England
verbreiteten und beliebten ,,Mock trumpet” - einem blockflétenahnlichen Instrument, bei dem die
klangerzeugende Zunge durch einen Abwartsschnitt aus dem Rohr geschnitten, vom Instrument
aber nicht abgetrennt wurde (idioglot). Die ,,Mock trumpet” (im Wortsinn falsche, nachgeahmte
Trompete) besal3 nur Griffldcher und noch keine Klappen. Diese wurden jedoch beim Chalumeau
hinzugefiigt: zuerst die a'- und die b'-Klappe fir Zeigefinger und Daumen der obenliegenden
Hand. Spater kamen weitere Klappen hinzu, die es ermdglichten, den Tonumfang von einer
groBen None bis zur Undezime zu erweitern. Auch war das Rohrblatt nicht mehr wie bei der
»Mock trumpet” Teil des Korpus, sondern wurde separat aus einem anderen Material, meistens
aus Pfahlrohr (arundo donax), hergestellt (heteroglot). Man befestigte es am Mundstiick mit einer
Schnur, wobei das Blatt zur Oberseite gerichtet war, also mit der Oberlippe gehalten wurde.

Da die b'-Klappe mit ihrer damaligen Tonlochposition nur bedingt zum Uberblasen geeignet war,
litt das obere Register unter Klangschwachen und Intonationsproblemen sowie allgemein
schlechter Ansprache. Die Halbténe spielte man mit Gabelgriffen wie bei einer Blockfléte. Zum
Chalumeau als Stimmwerk gehdrten Sopran-, Alt-, Tenor- und Bass-Chalumeau sowie der
Bassoon de Chalumeau, in den von der Blockfléte bekannten C- und F-Stimmungen.
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Barockklarinette mit zunachst zwei, spater drei Klappen
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Um 1700 gelang es dem Nurnberger Instrumentenbauer Johann Christoph Denner (1655-1707),
ein neuartiges Instrument zu entwickeln. Denner versetzte das Tonloch der Chalumeau-
Daumenklappe fir b' um etwa einen Zentimeter in Richtung Mundstiick. Dies ermdglichte, im
zweiten Register sauber und stabil zu spielen. Eine in das Tonloch eingesetzte Metallhlilse sorgte
flr eine relativ saubere Intonation des b'. Somit wurde der Tonumfang um etwa eine Oktave nach
oben erweitert.

Ob die ,Klarinette” von Denner als Weiterentwicklung des Chalumeau oder als ein véllig neues
Instrument konzipiert war, ist allerdings unklar. Vor allem irritiert, dass Denner sich auch nach
seiner Erfindung weiterhin mit Verbesserungen am Chalumeau beschéftigte. Dennoch brachte er
seine Erfahrungen experimentierfreudig in den Bau des neuartigen Instruments ein, welches sich
wesentlich vom Chalumeau unterschied.

Die konische Ausweitung des Trichters, wie bei einer Oboe, verlieh den tiefen Ténen um g und f,
aber auch dem c'' mehr Volumen und Stabilitat. Vor allem die hohe Lage, fortan ,,Clarino-Register*
genannt, Uberzeugte durch Klarheit und Durchsetzungskraft und gleichzeitig, obwohl klanglich
sehr trompetenartig, durch eine groBe Flexibilitat. Problematisch blieb aber die mangelhafte
Ausgewogenheit in der Intonation zwischen dem hohen und dem tiefen (Chalumeau-) Register.
Dies fuhrte dazu, dass noch bis etwa in die Mitte des 18. Jahrhunderts im Orchester die hohen
Lagen mit Klarinettisten und die tiefen weiterhin mit Chalumeau-Spielern besetzt wurden. Ahnlich
wie beim Chalumeau war es auf der Klarinette noch nicht méglich, ein definiertes h' zu spielen.
Dies wurde ca. 1730 mit der Einbau einer dritten Klappe geldst. Dazu wurde das Instrument
unterhalb des bisher tiefsten Tones f verldngert. Der so gewonnene Ton e konnte nun zum h'
Uberblasen werden. Zu Anfang waren das neue Tonloch und seine Klappe zur Unterseite des
Instruments angebracht, und man bediente die Klappe mit dem Daumen. Da die Klarinette damals
fur den Ton f noch zwei symmetrische Lécher auf beiden Seiten hatte, war sie sowohl fir
Linkshander als auch fir Rechtshidnder bequem zu nutzen. Das nicht benétigte Loch schloss man
mit Wachs oder mit einem kleinen Holzstdépsel. In der Folge wanderte
die h'-Klappe nach links in greifbare Nahe des kleinen Fingers der
linken Hand.

Die Barockklarinette der Zeit bestand aus drei Teilen:

Mundstlick und das heutige Fédsschen (Birne) waren noch in einem
Stiick gebaut.

Das Mittelstlick besaB zwei Klappen und hatte sieben Tonlocher, flr
Halbténe teils noch als Doppellécher wie beim Chalumeau ausgefiihrt.
Der untere Abschnitt mit dem f-Loch und spater der e/h'-Klappe bildete
zusammen mit dem Becher ebenfalls ein Teil.

Das auf das Mundstiick aufgebundene Rohrblatt wurde weiterhin zur Oberseite des Instruments
ausgerichtet.



Klassische Klarinette mit fiinf oder sechs Klappen

In der Zeit um 1760 entstand die sogenannte klassische Klarinette.

Allerdings sollte es noch etwa drei Jahrzehnte dauern, bis sich ihre Form ausentwickelt hatte.
Zwar verdrangte dieser neuartige und praktischere Klarinettentyp die Barockklarinette, letztere
wurde aber noch vereinzelt bis ins frilhe 19. Jahrhundert hergestellt und hauptsachlich in der
Militdrmusik verwendet.

Klarinetten mit vier Klappen (entweder mit fis/cis''-Klappe oder mit as/es''-Klappe), bei denen
zudem das Mittelstiick in zwei Teile getrennt wurde, gelten als Ubergangsinstrumente und wurden
nur kurze Zeit angefertigt. lhre endgtiltige Ausformung fand die klassische Klarinette mit funf
Klappen und einem Korpus in sechs Teilen:

Mundsttlick (meist aus Ebenholz);

Fasschen (Birne);

Oberstiick mit vier Griffléchern (c' selten als Doppelloch ausgefiihrt) und zwei Klappen fur a' und
b' (diese auch Uberblasklappe genannt);

Herzstlick/Mittelstlick mit drei Griffldchern;

FuBstiick mit dem Griffloch flir f und drei Klappen fiir e/h’', fis/cis'' und as/es'’;

Schallstick.

Die englischen Instrumentenbauer ergédnzten die Klarinette seit dem spéaten 18. Jahrhundert mit
einem a'-h'-Triller als sechster Klappe, wahrend auf dem Kontinent in der Regel die cis'/gis*-
Klappe fir den linken Kleinfinger als sechste Klappe angebaut wurde.




Ab 1752 fand die Klarinette Aufnahme in den Holzbldsersatz des Sinfonieorchesters in Kéin.
Etwas spater, um 1758, fand sie Eingang in das Mannheimer Orchester und wurde so fester
Bestandteil auch dieses Klangkdrpers. Etliche andere folgten diesem Beispiel.

Fir den Gebrauch im Orchester der Zeit wurden
standardmaéBig Klarinetten in C, in B und in A eingesetzt. Mit
diesen Typen waren alle Tonarten abgedeckt, und die
Klarinettisten wechselten zwischen den Instrumenten, um je
nach geforderter Tonart unsaubere und unbequeme Tonfolgen
zu vermeiden. Der geringe GréBenunterschied zwischen B-
und A-Klarinetten ermdglichte es, Mundstiick, Fasschen,
FuBstlick und Schallstlick eines Instruments
weiterzuverwenden und nur Ober- und Herzstlck flr andere
Tonarten auszutauschen (corps de rechange) — in der Funktion
ahnlich den Wechselbdgen der damaligen ventillosen
Naturhérner.

Als weitere Formen des Instruments, hauptséchlich fiir Solo- und Kammermusik, waren seit dem
spéaten 18. Jahrhundert die Clarinette d'amour (in A, As und in G), die Altklarinette in G oder in F,
Bassetthérner in unterschiedlichen Stimmungen und fiir das Militér héhere Klarinetten in D, Es,
hoch F, hoch G und hoch As in Gebrauch. Ebenso ist eine Klarinette mit einer Erweiterung des
Tonumfangs zum notierten tiefen c, analog dem Bassetthorn, bekannt. Diese sogenannte
Bassettklarinette war in einer frihen Bauform noch ohne Chromatik zwischen e und ¢ ausgefiihrt.
Dank der Zusammenarbeit des Klarinettenvirtuosen und Mozartfreundes Anton Stadler
(1655-1707) mit dem Instrumentenbauer Theodor Lotz (1748-1792) in Wien, wurde die
Bassettklarinette zu einem prézisen und klangreichen Instrument weiterentwickelt. lhre
Verwendung beschrénkte sich jedoch meist auf Solopartien.

(Die Abbildung zeigt von links nach rechts: Bassetthorn, Clarinette d'amour, Altklarinette, Basettklarinette)
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Romantische Klarinette mit bis zu 14 Klappen

Obwohl man mit dem Begriff ,romantische Klarinette” diese von der ,klassischen® deutlich
abgrenzt, liegt der Fokus dabei mehr auf die Verwendung in der historisch informierten
Auffuhrungspraxis als auf den tatséchlichen Unterschieden in der Bauweise. Zwar besaB3en die
Instrumente um 1820 bis zu 14 Klappen, im GroBen und Ganzen aber fuBten sie immer noch auf
der Bauform von 1760. Etliche Verbesserungen zielten auf das Klappendesign (viereckige, spéater
runde Klappen), eine bequeme Lage und Zuverlassigkeit beim Spielen.

Ferner fihrten Verfeinerung der Innenbohrung und eine VergréBerung der Ton- und Grifflécher
zum Intonationsausgleich zwischen oberem und unterem Register.

Gerade diese klanglichen Verbesserungen konnten sofort in der orchestralen Instrumentierung
umgesetzt werden. Bisher hdufig nur in einem der beiden Register eingesetzt, war der Klarinette
nun unproblematisch eine Orchesterstimme zuzumuten, die den gesamten Tonumfang verlangte.
Fortschritte im Handwerk und in der Holzbearbeitung ermdéglichten es, der Klarinette um 1820
eine elegante und ergonomische Form zu verleihen. Zur Stabilisierung des Oberstlicks, das unter
der hdufigen Einwirkung von Feuchtigkeit und Wéarme litt, benutzte man prophylaktisch
eingesetzte Metallstifte, die das ReiBen des Holzes verhindern sollten.

Neben der Mdglichkeit, Halbténe und chromatische Wendungen mit Hilfe neuer Klappen zu
erzeugen, blieben die alten Gabelgriffe weiterhin verwendbar. Damit wurden die Klangfarben und
die Ausdrucksfahigkeit des Instruments betréchtlich erweitert, wodurch die Klarinette bei
Komponisten sehr beliebt wurde. Auch Bassetthorn und Altklarinette als Nebeninstrumente
erlebten eine Blitezeit. Darauf weist die Anzahl der fUr diese Instrumente geschriebenen Stlicke
hin, wohingegen die Clarinette d'amour allméhlich in Vergessenheit geriet.



Iwan Miiller (Klarinette mit 13 Klappen)
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Fortan pragend fur die weitere Entwicklung des Instruments waren die umwalzenden Erkenntnisse
und Veranderungen des in Russland geborenen Iwan Miiller (1786-1854), die er in den ersten
beiden Dekaden des 19. Jahrhunderts an der Klarinette vornahm. In Zusammenarbeit mit den
damals fihrenden Instrumentenbauern realisierte Muller folgende Verbesserungen:

Die bis dahin zwischen zwei Holzblécken (Bocklager) befestigten und mit einem einfachen
Metallstift fixierten Klappen versah er mit quer zur Klappe stehenden Réhrchen, die auf
Schraubachsen liefen - ein Verfahren, das bis heute praktiziert wird. Schraubachse und Réhrchen
lagerte Muller zwischen zwei S&ulchen, die zunachst auf kleine Platinen gesetzt, spater direkt in
das Holz geschraubt wurden. Die aufwendige traditionelle Arbeitsweise, Bocklagerungen aus dem
Kdrper des Instruments herauszuarbeiten, ertbrigte sich damit.

Die Positionen der Ton- und Grifflécher der 13-klappigen Muller-Klarinette wurden optimiert, was
zu besserer Intonation und zu verbesserten akustischen Eigenschaften der Klarinette fuhrte.

Das gis'-Tonloch wurde nach rechts (in Spielhaltung) versetzt, die Klappe dazu als Brlicke Uber
die a'-Klappe ausgefihrt.

Anstelle des alten Grifflochs fUr f/c'' wurde eine korrekt positionierte Klappe eingebaut, mit der
auch die Teilung des Korpus in Mittelstlick und FuBstlick entfiel. Diese waren jetzt aus einem
Stiick Holz gefertigt und bildeten das heute so genannte Unterstick.

Die bisher traditionellen, flachen Polster aus Leder, Filz oder Kork waren eine kritische
Schwachstelle bei den Instrumenten der damaligen Zeit. Ein optimal dichter Verschluss der
Tonlécher war damit nicht zu erreichen. Miller entwickelte neuartige, mit Wolle gefullte
Lederpolster. Diese elastischen Kugeln wurden in einen separat angel6teten Klappendeckel, der
die Form eines Salzl6ffels besaB, eingesetzt.

Die bisher flach in das Holz eingearbeiteten Tonlécher versah Muller mit einem eingefrésten
scharfkantigen Rand, dem so genannten Zwirl. Gegen diesen erhdhten Tonlochrand dichteten die
neuen Poster zuverldssig ab. Diese Bauweise setzte einen bis in die heutigen Tage beibehaltenen
Standard.

Modiller prasentierte auch die erste Blattschraube aus Metall, die mit Hilfe zweier Schrauben das
Blatt am Mundstiick befestigte.

Die Innovationen Miillers setzten sich zunachst in Frankreich durch, fanden aber rasch Verbreitung
in der ganzen Welt.
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Bohm-Klarinette

1839 entwarf Hyacinthe Eléonore Klosé (1808-1880) eine neue Anordnung der Locher und
Klappen, die auf den gedanklichen Ansatzen des Flétenbauers Theobald Bohm (1794-1881)
basierte. Dabei wurde in erster Linie die Idee verfolgt, die Lécher auf dem Instrument so
anzuordnen, dass nur den akustischen Gegebenheiten Rechnung getragen wurde, ohne
Rucksicht auf die Grifftechnik. Dieses Verfahren verlangte in der Konsequenz den Entwurf eines
neuen Klappensystems. Unter anderem wurde auch die GréBe der Locher zu Gunsten der
besseren Intonation verandert. Dabei nutzte Klosé die Erfindung des Instrumentenbauers Charles-
Joseph Sax (1790-1865), die bereits zuvor bei der weiteren Verbesserung der Miller-Klarinette
angewandt wurde: da besonders groBe Grifflocher mit einem Finger nicht mehr zu schlieBen
waren, nutzte er die Kombination aus zwei L6chern, namlich einem Griffloch und einem Tonloch
fur die Intonation. Das Griffloch war weiterhin mit dem Finger zu schlieBen, das die Intonation
korrigierende Tonloch wurde Uber eine Klappe geschlossen oder gedffnet. Diese Korrekturklappe
(Resonanzklappe) wurde mit einem Ring rund um das Griffloch verbunden. Durch diese
Konstruktion wurden nun einem Finger zwei Funktionen gleichzeitig ausgeflhrt, namlich die
SchlieBung oder Offnung des Girifflochs und der verbundenen Stimmklappe (Resonanzklappe).

AuBerdem lag dem neuen, nach B6hm benannten ,,Bohm-System” die Idee zugrunde, moglichst
viele Noten mit zwei verschiedenen Griffen produzieren zu kénnen, um bei unbequemen
Tonverbindungen Alternativen zu haben.

Nach einer kurzen Ubergangsphase setzten sich Béhm-Klarinetten ab etwa 1850 zunachst in
Frankreich, danach im gesamten nicht deutschsprachigen Raum Europas und spéater in Amerika
und Osteuropa durch. Das B6hm-System ist von der Bauart her im Wesentlichen unverédndert bis
in die heutige Zeit in Gebrauch.



Deutsche Klarinette

1860 lieB der deutsche Klarinettenvirtuose Carl Baermann (1811-1885) zusammen mit dem
Instrumentenbauer Georg Ottensteiner (1815-1879) ein neues Klarinettenmodell patentieren.

Im Wesentlichen auf der romantischen Klarinette in der Folge Iwan Milllers basierend, tbernahm
es aber auch einzelne Neuerungen des Bohm-Systems wie etwa Ringklappen oder alternative
Griffméglichkeiten fiir bestimmte Téne. Etwas spéter entstanden als das B6hm-System,
entwickelte sich die ,,Baermann-Klarinette® in Deutschland und Osterreich gegen Ende des 19.
Jahrhunderts zur hochkomplexen ,,Baermann-Ottensteiner” Klarinette weiter. Obwohl aufwendig
in der Herstellung, erfreute sie sich groBer Beliebtheit. Als herausragender Musiker auf diesem
Klarinettentyp ware Richard Muhlfeld (1856-1907) zu nennen. Das Klangbild dieser Klarinette
pragte die Kompositionen der Spatromantik - daher auch der in der historisch informierten Praxis
gebrduchliche Begriff der ,,spatromantischen” Klarinette.

Die Baermann-Ottensteiner Klarinette lieferte die Grundlagen fiir die spatere Entstehung der
Oehler-Klarinette, benannt nach dem deutschen Instrumentenbauer und Klarinettisten Oskar
Oehler (1858-1936).

Die Oehler-Klarinette ist in Deutschland noch heute verbreitet in Gebrauch. Zudem benutzte man
sie in Amerika zu Anfang des 20. Jahrhunderts und in Russland und Osteuropa bis in die 1950er-
Jahre.

Albert-Klarinette (engl. Simple System Clarinet)
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Etwa gleichzeitig mit Carl Baermann entwickelte der belgische Instrumentenbauer Eugéne Albert
(1816-1890) auf Basis der Miller-Klarinette sein eigenes Modell. Das Instrument kombinierte die
traditionelle ,,deutsche® Griffweise mit einem Bohm-Mundstiick und dessen franzésischen
Abmessungen. Zwar wurde auch diese Klarinette modernisiert und im Lauf der Jahre mit
technischen Verbesserungen versehen, sie war aber nur Uber kurze Zeit im Orchestereinsatz,
vorwiegend in England. Umso beliebter wurde dieses Instrument unter Volks- und Jazzmusikern.
Dank des relativ offenen Klanges und ungedeckter Grifflocher wurde die Erzeugung von Glissandi
und Blue Notes beginstigt. Unter diesem Aspekt ware dieser Klarinettentyp im Bereich historisch
informierten Musizierens heute wieder interessant flr die Auffihrung entsprechender Musikstile.
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